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PROLOGO

AMAR CON TODO EL CUERPO
por Santiago Alba Rico

Pensamos con la cabeza o con la lengua o -segtn las escuelas- con
las manos. Comemos con la boca y a veces con los ojos. Trabajamos
con un mufién. Matamos sentados y con un dedo, pues la tecnologia
ha emancipado también la guerra, como todo lo demas, de sus ata-
duras corporales. La musica, en cambio, es una cosa rara: porque se
escucha y se canta -jy se hace!- con todo el cuerpo. Eso sélo pasa con
el amor, igualmente peligroso, cuyos gestos movilizan todos los dedos
y todas las células. En el amor y en la musica no hay periferia. {No
se puede cantar sin las ufias, sin las verrugas, sin la punta del pie! Por
eso en los trabajos mds duros, la mina, la fibrica, el campo, siempre
se ha cantado. No para distraerse, no, sino para comprometerse, para
meter el resto del cuerpo en una actividad limitada que sélo exige el
concurso de un miembro o de un ademadn. Si canto, atornillo con todo
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el cuerpo; si canto, cavo con todo el cuerpo; si canto, mato y muero
con todo el cuerpo. Si canto, amo incluso mi dolor. Muchos de los
negros secuestrados en Africa como esclavos entre los siglos XVI 'y
XIX -nos cuenta el antropélogo Fernando Ortiz- no llegaban a su
destino; sucumbian al cansancio y la enfermedad, lo que representaba
una grave pérdida econémica para los traficantes. Pero sucumbian
sobre todo a la tristeza, que es una enfermedad del alma. ;Qué hacian
los negreros para conservarlos con vida? A latigazos, los obligaban a
cantar y bailar; a latigazos, los obligaban a volver a sus cuerpos. Los
sacaban del alma, donde podian perderse para siempre, y los metian
de nuevo en el cuerpo, prisién sin escapatoria posible. Eso es la
musica. Hubiese sido quizds muy revolucionario asociar entonces la
emancipacién de los esclavos a la prohibicién de la musica y plantear
el anti-esclavismo como una militancia antimusical. Pero los negros en
América siguieron cantando y bailando e inventaron nuevas musicas
(el blues o el jazz) que sirvieron para soportar el racismo, si, pero
también para denunciarlo. Si nos sometemos con todo el cuerpo, hay
que luchar asimismo, y liberarse, con todo el cuerpo. Ese es el sentido
mis estrictamente politico de la palabra “materialismo”.

También el Mal es amor. ;Podemos imaginar a un torturador
cantando mientras aplica picana eléctrica a su prisionero o a un
nazi tarareando mientras descarga cadédveres en la boca de un horno
crematorio? Desgraciadamente si. También la Banalidad es amor.
¢Podemos imaginar a toda una sociedad cantando un éxito pop (por
ejemplo Baby de Justin Bieber) mientras se deja robar las casas, las
escuelas, los hospitales y el parlamento? Desgraciadamente si. La
proletarizacién de la produccién que describié Marx en el siglo XIX
fue enseguida acompafiada e incluso sustituida, a partir de la segunda
mitad del XX, por lo que el filésofo francés Bernard Stiegler llama la
“proletarizacién del ocio”, proceso en virtud del cual los ciudadanos
han sido despojados también de sus -digamos- “medios de recreacién”
para conectar sus placeres a una industria y una tecnologia tan ajenas
a su control como los Mercados o los Dioses. Ni sufrimos ni goza-
mos con nuestros propios medios; tampoco recordamos con nuestra
propia memoria; y ni siquiera follamos con nuestros propios pechos.
Pues bien, en esta “proletarizacién” del ocio la musica ha jugado un
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papel mayor y por razones obvias. La esclavitud tenia cuerpo; el
consumismo, como instrumento regulador de la banalidad sumisa,
también. Nos ponen a cantar para que no nos muramos de tristeza
vital en el supermercado.

Pero también la emancipacién es amor. Hay que cantarla. Ahora
que en Espafia vuelve timidamente la esperanza nos damos cuenta de
que no tenemos musica liberadora. Nos la han quitado. En los dltimos
aflos nosotros hemos cantado muy poco, han cantado siempre ellos.
No podemos ser injustos con ciertas formas de corporalidad popular
-cierto rock insumiso, cierto ska punzante, cierto rap acusatorio- pero
podemos decir que, salvo algunas enormes excepciones, con la musica
industrial del pop “proletarizado” nos han robado nuestros cuerpos,
nos han obligado a cantar y bailar en el cuerpo de otro, nos ha forzado
a residir -con el latigazo invisible del mercado- en cuerpo ajeno y, por
lo tanto, a amar nuestro propio sin-destino como si fuera un flechazo
fulminante de Cupido. Todo amor es verdadero. Por eso es peligroso.
Por eso es irrenunciable como medio, campo y objetivo del combate.
La musica ha sido siempre el lugar de la derrota y el campo de batalla
-el unico territorio donde atin es posible perderse y reencontrarse
con ufias, verrugas y puntas de pie. El verdadero “sentido comuin” de
la humanidad capitalista -fragua y matriz de la “hegemonia’ es la
musica, el nicho en el que atn se conserva el cuerpo (forcluido en el
trabajo y en la publicidad) como llave de nuestra prision y grieta de
toda subversién.

Lo mis curioso es que Control Remoto ha hecho de esta reflexién,
de manera explicita, el eje de su musica. Ha habido buen rock politico
y en algin sentido, con la rabia y la esperanza, estd volviendo incluso la
cancién-protesta. Pero yo no conozco otro caso de rock filoséfico. La
filosofia, nos lo ensefiaban en la escuela (Cuando aun habia escuelas y
se daba filosofia) es el “amor a la sabiduria”. Se ama, lo hemos dicho,
con todo el cuerpo, incluidas las alas que perdimos por el camino y
las garras que hemos adquirido en la televisién basura y en las oficinas
del paro. Pues bien, la inica manera de hacer filosofia -de amar la
sabiduria- con todo nuestro cuerpo, ufias, arrugas y puntas de pie,
es cantando. ;Cantar a Platén, Kant y Marx? Eso, si, es lo que viene
haciendo Control Remoto desde hace ya algunos afios. AGin més: no
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s6lo los canta: los grita. Nos los grita. No entiendo mucho de musica
pop y mi aficién al rock ha sido muy intermitente, pero basta tender
el oido para comprender que el gran mérito del rock -su revolucién
musical- es que nos obliga a gritar. “No grites”, “no me grites”, son
amonestaciones que asocian, no sin razén, el grito a la mala educacién
y a la agresividad. El rock, en cambio, nos obliga a ser mal educados
y agresivos: “gritame, gritanos, gritemos”, alli donde se grita no para
ser escuchado sino para ser existido. Grita la célera, grita el sexo, grita
el yo en el corral freudiano, grita el nosotros en las batallas profanas
y sagradas. Ahora bien, ;se puede gritar un argumento, una idea, un
silogismo? ¢No es un oximoron? Las canciones de Control Remoto
explican precisamente por qué han escogido este camino y lo hacen
ademds con la esperanza de que este camino -el de filosofar con todo
el cuerpo, lo que implica inevitablemente gritar- logre derrocar la
proletarizacién musical del ocio y unir a sus victimas: “De Verdad
queremos robar a Justin Bieber sus fans/ por el Bien de la Humani-
dad, la Belleza y la Fraternidad”, dice la pieza titulada precisamente
Justin Bieber.

Control Remoto canta el amor a la sabiduria. Pero, ssaber qué y saber
para qué? Amar, ;con cudntos cuerpos? Sus canciones se inscriben
claramente en la confluencia entre Platén y Marx: “el olvido de la
verdad”, el “escape de la realidad”, el “piloto automitico” estin aqui
asociados al consumo en general y al “consumo masivo de estrellas
del pop”y, frente a este amor descarriado que franquea el paso a los
saqueadores y conduce a la impotencia y la indiferencia “entre las
ruinas”, se trata de buscar “el punto de luz” por el que se cuela ese
“conocimiento” que tanto la tradicién platénica como la marxista
vinculaban a la liberacién. El término “alienacién” me gusta poco y
ello no sélo porque ciertas tradiciones marxistas se han constituido
finalmente también como gigantescos aparatos de alienacién sino
porque el término evoca de algin modo -y del otro lado- un estado
de desengaiio perfecto desde el que podriamos contemplar el mundo,
autosatisfechos, sin necesidad de intervenir en él. Eso no es Platén y
obviamente no es Marx. No se trata de liberarse de la Caverna sino
de liberarse dentro de ella, seleccionando las sombras a partir de
“los puntos de luz” y al lado de “humanos en sombra” que un amor
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completamente desalienado no podria amar jamds. Se ama, lo hemos
dicho, con el cuerpo, que proyecta inevitablemente sombras en la pared.

Control Remoto sabe que nuestra caverna es sobre todo musical y
quiere proponer “un ritmo enemigo del destino” que se oponga a “los
artistas sin ser” pero que reivindique, desde el cuerpo mismo, con
ufias, verrugas y puntas de pie, una combinacién politica de saber y
amor. Bajo el capitalismo los humanos somos -cantan de manera muy
hermosa y sucinta- “amantes a la defensiva”. El amor a la sabiduria
es amor porque la sabiduria es hija suya, es algo que ocurre entre dos
cuerpos sin periferia que se constituyen, el uno en brazos del otro,
en reciprocos “puntos de luz”. Marx lo decia muy claramente: somos
muchos, somos mds, pero “el numero sélo cuenta en la balanza si estd
unido por la coordinacién y dirigido por el conocimiento”. Coordi-
nacién y conocimiento: amor a la sabiduria, amor con todo el cuerpo,
amor junto a otros cuerpos o, valga decir, politica.

Esta batalla se tiene que pelear musicalmente porque la musica es
el dltimo refugio del cuerpo sin periferias. Y porque para ganar hay
-si- que robarle a Justin Bieber todos sus fans. Esa es la tarea comin
que tenemos atn pendiente “por el bien de la humanidad, la belleza

y la fraternidad”.
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LA MUSICA MUEVE MASAS PERO,
¢HACIA DONDE?

El estudio de Eric A. Havelock publicado en 1963 sobre la funcién
de la poesia homérica en el contexto de la critica platénica a los poetas,
arroj6 luz sobre la relacién tan estrecha y dificilmente perceptible que
puede haber entre produccién artistica y control social. El libro X
de la Republica, tan incémodo y escurridizo para los departamentos
de Estética y Filosofia politica, por fin dejaba de ser un repentino e
incomprensible ataque de Platén al arte y se convertia en el eslabén
perdido que permitia, no s6lo comprender la relacién entre formas
de vehicular conocimientos en las culturas de la oralidad y técnicas
artisticas, sino también recordar que la filosofia, desde su nacimiento
como saber sistemadtico y critico, tomé conciencia de la vinculacién
entre experiencia catdrtica (saber artistico) y politeia (saber politico)
¢Con qué fin? La felicidad comun desde la formacién de mejores
ciudadanos. El perfeccionamiento de la Polis no puede desentenderse
de la cuesti6n del arte, venia a decirnos Platén; es mds, parece ser una
prioridad para la filosofia poner a los artistas y sus producciones al
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servicio de la Verdad, la Belleza y la Justicia o, 1o que es lo mismo, el Bien.

Esta linea de investigacién abierta por Platén ha tenido multiples
reformulaciones a lo largo de la Historia de la Filosofia, construidas
a partir de coyunturas histéricas determinadas y genuinas coordena-
das categoriales. Sin detenerme en su exposicién y sin querer caer en
contradiccién alguna, haré uso de elementos de distintos sistemas
filoséficos enmarcados dentro del materialismo filos6fico para hacerte
esta pequefia propuesta de orientacion estética para animar tus fuerzas
politicas amorosas y rebeldes.

LA MUSICA NO ES UNA CIENCIA

y sdlo es posible una filosofia de la musica si se la
interpreta a la luz de un sistema filosofico capaz:

EL MATERIALISMO FILOSOFICO

¢Qué tienen en comun la filosofia en sentido estricto y la musica en
sentido mitico? De forma grosera, tienen en comdn que son enemigas
del Destino. Mientras en un tiempo mitico, Orfeo se rebela contra la
muerte de su amada Euridice, y en las Argonduticas, en su interven-
cién heroica mds decisiva opone su canto al de las sirenas; Sécrates en
un tiempo histérico se rebela contra el Gobierno de la Ignorancia y
la Contradiccién. Orfeo y Sécrates, en distintos sentidos del tiempo,
arriesgan sus vidas; su inconformismo no es pasivo, su inconformismo
pone el cuerpo al servicio de algo, digamos, ideas rebeldes. Si por Destino,

10
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entendemos que el Gobierno de la Ignorancia y la Contradiccién domine
como hasta ahora, podemos decir que la filosofia cuando se vehicula a
través de la musica, ambas, trabajan juntas contra los enemigos de la
época que les ha tocado vivir. La Filosofia y la Musica interpretadas
aqui, como dos piezas que se revuelven contra la Maquinaria que las
integra y alimenta.

Segun esto, los deberes que nos manda la filosofia a los musicos,
como a cualquier ciudadano, tienen dimensiones épicas: pensar c6mo
estd montada la Maquinaria; pensar de qué piezas de la Maquinaria
podemos fiarnos y de cudles no, para comprender qué papel jugamos
en ella; pensar como relacionar esas piezas, unas con otras, para llegar
a expresar autenticidad y, con mayor o menor fortuna, transformar la
Maquinaria en aras de la Verdad, la Belleza y la Justicia.

En conclusién, pensar qué es Libertad en la Trampa, para poder ser
auténticos, sin vivir resignados bajo el Gobierno de la Ignorancia y la
Contradiccién.

La Maquinaria significativa no lo pondr4 ficil. Ella no puede ejercer
sobre las masas un control basado constantemente en su fuerza porque
consumiria toda su energia y colapsaria su consistencia efectiva, su
perpetuacién. Es ahi donde entran en juego dos estrategias que utiliza
la Maquinaria para no agotarse y para que sus potenciales Socrates
y Orfeos no la pongan en peligro real. Ambas estrategias tienen que
ver con la administracién de significados al sujeto pensante que debe
continuar la obra significativa, aunque este sujeto pensante pueda no
querer hacerlo:

1. La estrategia de producir incomprensién filoséfica y desencanto con
apariencia de saber, en sistemas de ensefianza obligatorios y no obliga-
torios como colegios y Universidades, respectivamente. Su objetivo es
producir esclavitud responsable en el mercado de trabajo, controlando las
altas capacidades de las mayorias y sus aspiraciones de cambio fraternal.
A modo de ejemplo: (a+b)?

¢Recuerdas como la cantabas en clase y una y otra vez la reproducias
sobre el papel?

Ahora la pregunta, ;para qué?, scudl es la razén de ser de esa identidad

1
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notable? Si no sabes responder no es por el olvido, pensamos algunos, es
porque en las ensefianzas medias y superiores se destina mucho dinero
a no enamorar a las mayorias del saber o, lo que es lo mismo, se ensefia
a memorizar, reproducir y olvidar. Si esto ocurre con la geometria, que
es un saber apolitico, piensa qué no se ensefiard en Historia, Economia,
Religién, Literatura, Biologia... y, por supuesto, Filosofia. ;Qué sé yo?,
¢Para quién lo sé?

2. La estrategia de producir deseos afines a la perpetuacién de la Maqui-
naria en experiencias catdrticas de ficil consumo. Su objetivo es producir
libertad irresponsable en el mercado del entretenimiento, controlando
las sinergias emocionales y sus aspiraciones de cambio fraternal.

¢La musica que escucho es deseable porque es buena o es buena porque
es deseable?

Tener un hogar donde hacer los deberes significa poder robar tiempo
al entretenimiento administrado por la Maquinaria, para acortar la dis-
tancia que separa a la comunidad universal humana de la comprensién
de si misma. Esta misién conlleva tener claro que el Mal nos lleva tanta
ventaja que resulta inalcanzable en un corto periodo de tiempo. EI Mal
se aprovecha de su perseguidor por su condicién de aprendiz de la vida.
Por un lado, la Maquinaria es trabajo ya realizado y, por otro lado, las
nuevas generaciones asumen como realidad lo que dnicamente es un
montaje anterior a su tiempo significativo personal. Tan descomunal
desafio genera apatia y desesperacion, acechando al perseguidor con
pensamientos de derrota ontoldgica.
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TIEMPO

3)38))

Tiempo'Y, necesito mas tiempo para hacerme con esto'?, que algunos
tienen cercay otros vemos de lejos.

No me sueltes la mano, no me dejes a oscuras; por favor te lo pido,
necesito mas tiempo.

Tiempo®, necesito mas tiempo para hacerme con esto, que algunos
tienen cerca y otros vemos de lejos.

No me sueltes la mano, no me dejes a oscuras; por favor te lo pido,
necesito mas tiempo.

Tiempo Y3, necesito mas tiempo para hacerme con esto, que algunos
tienen cercay otros vemos de lejos.

No me sueltes |la mano, no me dejes a oscuras;
por favor te lo pido, necesito mas'tiempo.

Necesito mas tiempo'?, necesito mas tiempo®®, necesito mas tiempo‘,

necesito mas tiempo®, necesito mas tiempo® Y, necesito mas tiempotYy ),
necesito mas tiempo' ¥3, necesito més...
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ERROR DE CALCULO

4’48”

Ahora que el incremento del tiempo® tiende a cero y el sinsentido se
eleva a Infinito

Viene a mi en ardiente deseo Justicia® y todo lo que me queda son ritmo
y/sonidos.

En/mi colegio metian miedo a los nifios: “no eches tu vidaa/perder con
causas perdidas’®

mientras cantabas pensando, directo al abismo ©: “Mas Filosofia y
menos pastillas”

Y los expertos "’ nos dan por vencidos, jError!

Que aqui no hay nada que hacer, nuestro destino estd mas muerto que
vivo. jError!

(Es\que no se averglienza aqui nadie de si mismo? ® jHorror!
En las ideas de Marx y el Cristianismo ya nos'lo decian®, jAmor!

Y como locos bailamos en los gimnasios, liberando tension del Futuro en
Ruinas 10,

Ahora que el incremento del tiempo tiende a cero y la falta de Amor se
eleva a Infinito.

15
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PUNTO DE LUZ PARA

AMANTES A LA DEFENSIVA

4)02))

Somos los dos optimisticos™?, decimos si porque quieres ti y quiero yo,
yo también me veo solo de por vida.

Quita el piloto automatico, la ideologia por-sublimacién 12 es la voz de
control de mentes teledirigidas!®.

Si yo fuese tii, no seria Yo 4,

Amantes a la defensiva, vamos armados de Amor2),
las- mentes teledirigidas disculpan al Dictador®, pero nosotros ya no.

Nos Levantamos Sobre Ruinas.

Puedo ser tu... tu punto de Luz. Puedes ser tu mi punto de Luz %,
quiéreme sin maniobras evasivas.

Que no te exijan no, lo que no pueden dary tG no exijas no, lo-que no
puedes dar-a un nivel de igualdad donde los limites se estiran.
Si-eres libre tu, seré libre yo.

Nos vemos solos de por viday somos la luz al-final-*®."Nos ayudamos dia-a
dia y nos salvamos sin-mas y todo el mundo al final...

tlesperas mas de esta Vida, yo espero mas de este dia.

Ponte a buscar una-Razén"? que se apodere de ti, que por las noches no
te deje dormir. Cobra sentido vivir.

No hay nada-en la Materia més bello que sentir Amor Fraternal de por vida.
No hay nada en la materia mas fragil-que entregar ese Amor Fraternal
cada dia.

Cada dia, cada dia, cada dia, cada dia...

Amantes a la defensiva, vamos armados de Amor, las Mentes
teledirigidas disculpan al Dictador, pero nosotros ya no.

Nos Levantamos Sobre Ruinas.
Nos Levantamos Sobre Ruinas.
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JUSTIN BIEBER

321

Me-muerdo los dientes. Me muerdo-la tengua. Me agarro las manos. Me
freno las piernas.-Me come por dentro. La Cultura-esta Enferma 29

No hay forma de pensaral compas de musicas juiciosas®!.
Es hora de frenar la expansién de la fascinacién del consumo masivo de
estrellas del pop.

Nuestro ritmo es enemigo del Destino ?2.ControlRemoto tiene un deber:
debemos romper este circulo Eterno de-artistas sin ser.

De Verdad, queremos robar a Justin Bieber sus fans porel Bien de la
Humanidad, la-Belleza y la Fraternidad.

Y cada dia mas lujo y cada dia hay mas Hambre y cada dia mas lejos,
mas lejos-que nunca, no sé si-me explico, no sé qué prefieres®@®.

El Arte por la Transformacién es un cadaver en la boca @*,
Y mientras que una cosa €s querer, otra cosa €s saber y uno tras otro les
veo-caer 2%,

De Verdad queremos robar a-Justin Bieber sus fans por el Bien de la
Humanidad, la Belleza y la Fraternidad:

Hay demasiada Evasién de la Realidad ©®
Es lamentable nuestro Olvido de la Verdad-?”, ;verdad?

De Verdad queremos robar a Justin Bieber sus fans por-el Bien de la
Humanidad, la Bellezay la Fraternidad.

17
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POTENCIA

2»

330

Te haces la vida imposible sin querer

Cada vez que te sientes libre estas a sus pies
Valiente imbécil, valiente imbécil

Potencia décil

Quien s6lo se conoce a si mismo no sabe quién es.
Comunicando, comunicando

Comunicando, comunicando

No quiero! morir, morir sin nacer HH HHH
Nada cambia, nada

Quiero comprender, comprender, quiero comprender
Nada cambia, nada

Quien solo se conoce a si mismo no sabe quien es| |
;Qué me queda?

Quien solo se conoce a'si mismo no sabe quien es |
(Qué me queda?

Comunicando, comunicando

Comunicando, comunicando

No quiero morir, morir sin nacer

Nada cambia, nada. | ‘

Quiero comprender, comprender, quiero comprender
Nada cambia, nada.

Por eso el amor nos hace sentir terriblemente solos
Abandonamos sin' pensar

La confusidn es tan brutal

Por'eso el amor ala verdad nos sabe siempre a poco
Toda|la vida sin llegar y toda la muerte desde ya
Comunicando, comunicando

Comunicando, comunicando

No quiero morir, morir sin nacer

Nada cambia, nada.

Quiero comprender, comprender, quiero comprender
Nada cambia, nada cambia

Comunicando, comunicando.
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(1) Tiempo en sentido ldgico, que da
sentido y consistencia antropoldgica al
tiempo cronoldgico. La Humanidad
necesita saber desde el Amor, disposi-
tivo universal que permite insertar los
acontecimientos en el tiempo cronologi-
co Y, a su vez, produce tiempo, sentido.

(2) “Esto” como sabiduria filosdfica
entendida como saber de segundo

grado desde el materialismo filosdfico y
sabiduria fraterna: realizar la promesa
de cuidar todas las vidas humanas,
incluso las vidas enemigas en aras de su
transformacion progresiva.

(3) Tiempo en sentido cronoldgico.

El que miden los relojes atomicos, los
relojes del movil, los crondmetros, los
calendarios... que siempre se va, que
nunca vuelve pero que siempre estd. Y
por esa paradoja, cualquier saber, cual-
quier Amor fracasado ayer, es posible
madiana. Gomo decia el poeta Carlos
Salomén en estos versos tan bellos:

Confesaré mi Error...
Siempre era tarde
cuando fue temprano

(4) “nos parece que la forma poli-

tica que hay que poner a la base de

la conciencia filosdfica es la forma
democrdtica en su sentido estricto, en
la medida en la cual la democracia

es algo mds que un sistema_formal de
eleccion de magistrados mediante el
voto y se apoya, de un modo u 0tro,

en el supuesto de que es ‘el pueblo’™- y
no los grupiisculos de las aristocracias
hereditarias o facticias (que actiian en
nombre propio, o en nombre de Dios, o
incluso en el mismo nombre del pueblo,
a quién, sin embargo, no consultan)- la
fuente de los saberes racionales y de los
Juicios maduros, st es que estos existen’.
Gustavo Bueno, ;Qué es la filosofia?,
ediciones Pentalfa.

(5) Mientras lees esto, Dictadores
estardn produciendo que la mayoria
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de los jovenes sufran un lamentable
olvido de la verdad cada vez que les
‘enserian”; mientras lees esto, Dicta-
dores estardn destruyendo la potencia
Juvenil de subvertir el Gobierno de la
Ignorancia y la Contradiccion.

(6) LA LOGICA DEL
EXPLORADOR REBELDE

DE CANCIONES

1. No soy un simple receptor pasivo de
madsica: soy un autor de percepcion, y
exploro como tal porque la industria
del placer en el desentendimiento no lo
hard para mi.

2. La nuisica activa el aparato per-
ceptivo humano, y nuestra aceptacion
de tal o cual estilo musical dependerd
del grado de familiaridad que nuestra
cultura (nuer; dinka; tribal urbana
espariola, inglesa...) instale en dicho
aparato. Si la sincronizacidn sonora
y motora (bailar) no solo produce

un sentimiento placentero, sino que
impulsa a creer en fuerzas que tras-
cienden al individuo, serd prioritario
pensar esas fuerzas y su alcance en
mi: shacia donde me llevan en la
Magquinaria?

3. Memorizo, reproduzco y olvido cast
de continuo; luego...

4. Memorizar, ;qué 'y por qué?

5. Reproducir, ; para qué? [Para que
permanezca lo que es Digno de ser
recordado!

6. El Tiempo (1) conserva lo que tiene
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fuerzas para permanecer y no siempre
retiene lo mds digno de ser recordado.
El hecho de que el ritmo, la melodia

y la estructura acentual se limiten y

se refuercen mutuamente, y de que la
escucha musical desencadene descargas
de dopamina y otras sustancias neu-
roquimicas, hace que nuestra relacion
con las canciones se vuelva infensa y
perdurable.

7. Puesto que, sin tener imagen, la mii-
sica activa mds regiones cerebrales que
cualquier ofra experiencia, su poder es
permeable, puede ponerse al servi-

cto de cualquier mensage, imagen y
movimientos maquinales. 3 Qué quiero
hacerme con canciones?, sensimismar-
me, sentimentalizarme, olvidarme,
liberarme, autoengatiarme, recordarme
que no puedo, recordarme que pueda?
8. Mis listas de reproducccion, ;La
banda sonora del culto a mi ego?, 3mis
himnos de catarsis solipsista?, zmis
himnos de revolucion activa?

(7) Por un lado, las élites que utilizan
conscientemente la ley en provecho
propioy, por otro lado, los especialis-
tas en educacion que administran la
vision del mundo que reconcilia a la
gente con el montage de la Magquinaria
haciéndola parecer natural y Justa, y
sobre todo Potencial.

(8) El estudiante pensaba en Vasilisa:
si se habia echado a llorar era porque
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lo que le habia sucedido a Pedro en esa
terrible noche guardaba alguna rela-
cion con ella... Volvid la mirada. E/
fuego solitario parpadeaba tranquila-
mente en la oscuridad y a su lado no se
veia ya a nadie. El estudiante volvid
a pensar que si Vasilisa se habia echado
a llorar y su hija se habia turbado, ello
significaba que el suceso que él habia
relatado, acaecido diecinueve siglos
antes, guardaba alguna relacion con
el presente, con aquellas dos mugeres y,
probablemente, con la desierta aldea,
con &l mismo y con todos los hombres.
8i la vieja habia llorado no era porque
él hubiera sabido contar el episodio de
forma conmovedora, sino porque Pedro
le resultaba cercano, y cuanto habia
sucedido en su espiritu aquella noche
conmowvia todo su ser. [...] el pasado,
pensaba, estaba ligado al presente por
una cadena ininterrumpida de aconte-
cimientos que se sucedian. Y fenia la
sensacion de que acababa de ver los
dos extremos de esa cadena: al tocar
uno de ellos, habia vibrado el otro.
Mds tarde, pensaba que la verdad y
la belleza que habian guiado la vida
humana en el huertoy en el patio del
sumo pontifice y habian perdurado de
manera ininterrumpida hasta el dia
presente, constituirian por siempre lo
mds fundamental de la vida humana
y de todo cuanto habia sobre la tierra.
Fragmento del relato de Antén
Chéjov, El Estudiante.

(9) “Las dos grandes amenazas a

la supervivencia humana a la que

nos enfrentamos son la militar y la
medioambiental. Es probable que
vayan convergiendo cada vez mds
entre ellas en el futuro, a medida que
la competencia y las pugnas por unos
recursos escasos degeneren en conflicto
armado. A lo largo de lo arios, los
comunistas han sido uno de los mds
ardientes defensores de la paz y el mo-
tivo de tal actitud ha sido hdabilmente
resumido por Ellen Meiksins Wood:
Me parece axiomdtico-escribe- que la
ldgica expansionista, competitiva y ex-
plotadora de la acumulacion capitalis-
ta en el contexto de los Estados-nacion
acabe siendo desestabilizadora a mds
corto o a mds largo plazo, y que el
capitalismo [...] sea y continiie siendo
durante un _futuro proximo la mayor
amenaza contra la paz munidal”
Terry Eagleton,

Por qué Marx tenia razon.

(10) Los dos relatos mds emancipa-
dores al servicio de la Humanidad,

el Cristianismo y el Republicanismo
desde la critica al capitalismo que ini-
cia Marx, tienen en comiin su fracaso
actual pero, a la vez, siguen siendo,
por eso mismo, tan prametedam’ y
revolucionarios.

(11) Nuestra felicidad personal
aqui considerada como un proyecto
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realizable, un proyecto de Humanidad
conjunto, virtualmente ilimitado que
implica a la Comunidad Universal (a
cada ser humano del planeta Tierra,
nacido y por nacer). La Comunidad
Universal como referencia metapoliti-
ca que recuerda a la politica su mision:
garantizar la libertad responsable de
la persona para su realizacion feliz en
comunidad.

(12) Dice Spinoza en el Tratado
Politico: “la servidumbre humana es
Jfuncién del horizonte imaginario que
los afectos inducen a un sujeto”. El ser
humano libre se convierte en siervo
cuando compensa su renuncia subli-
mando sus principios en cosmovisiones
que él mismo vuelve irrealizables por
haber renunciado. Esta forma de vivir
en la contradiccion resulta confortable
porque se aleja la meta cada vez que se
acerca a ella desde el autoengatio. Esta
logica de sublimacion ideoldgica bene-
Jfecia a la Maquinaria, que no duda,
que no cede, que es implacable.

(13) La Maguinaria, que pone
nuestro horizonte, nos quita presentes
y pasados; nos da re-presentacion, nos
re-pasa la leccion, y spara el futuro?
nos administra analfabetismo funcio-
nal con su sistema educativo y alguna
que otra entretenida cancion con fodo
su ritmo re-molon.
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(14) “El poder no es sélo cantar la
historia de otra persona sino también

hacer que esa historia sea la definiti-
va”. Chimamanda Adichie.

(15) Amor en sentido cristiano enten-
dido desde el ateismo absoluto.

(16) Platon escribe en la Repuiblica,
“No hay peor castigo que ser goberna-
do por alguien peor que uno mismo’.
Dictador es el que dicta y no produce
Amor, ni saber, ni libertad al que
dicta, que estd en condiciones de ser
amado, ser enseriado y de ser liberado.

(17) Los que hemos aprendido algo
de alguien, lo que sea, en ese mismo
instante, contraemos una deuda de
gratitud con ese alguien que, si ha
demostrado saber, generosidad y
firmeza, indudablemente hace de este
mundo, un lugar mejor, un lugar mds
sabio. Compartir el saber es el acto
humano por excelencia, a la vez que el
mds mdgico y democrdtico. Si explicas
un teorema, o haces comprensible un
dificil momento de la vida, o enserias
el significado de amar a alguien, no
pierdes lo que enserias. Si compartes
cinco cervezas esta noche, no te bebes la
parte que compartes: es imposible aun-
que hayas pagado las cinco cervezas ti;
pero si explicas los riesgos fisioldgicos de
beber sin medida, no dejas de saber lo
que antes de explicar ya sabias. 3;No es
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mdgico y divino compartir y ain mds
compartir el saber?

(18) ¢l tempo del tiempo logico es la
referencia metapolitica, la Comuni-
dad Universal. Porque nuestra vida
individual se acaba, la especie humana
estd por encima de nosotros. A ella nos
debemos, ella es nuestro Fin. Defen-
der lo contrario, hoy, es el egoismo

en condiciones capitalistas y aqui su
terrorifica metdfora literaria:

“sNo vamos a tener nada esta noche?-
dijo una de ellas con una risa sofocada,
al tiempo que serialaba la bolsa que el
Conde habia arrojado al suelo y que se
rebullia como si en su interior hubiese
algo vivo. Por foda respuesta, Drdcula
movid afirmativamente la cabeza.
Una de las mujeres se abalanzd sobre
la bolsa y la abrid. Si mis oidos no
me enganiaron, pude escuchar una
respiracion entrecortada y un gemido
como de nifio asfixiado. Las mugeres
le rodearon, mientras que yo me quedé
paralizado de horror. Cuando volvi a
mirar, habia desaparecido, y con ellas
la espantosa bolsa.(...) Parecia como si,
senctllamente, se hubiesen desvanecido
en los rayos de la luna y salido por la
ventana, ya que por un momento pude
ver en el exterior sus tenues y borrosas

formas antes de desaparecer por com-
pleto. Entonces, el horror se apoderd de
miy cai en la inconsciencia’.

Bram Stoker, Dracula.

(19) Raxon como dialéctica, como
construccion segiin nexos ldgicos desde
el materialismo filosgfico; mds conteni-
dos en http//control-remoto.com/razon

(20) La cultura de masas como un
elemento mitificador del desarraigoy no
como un elemento de comunion

verdadera. Se alimenta la tendencia
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psicoldgica a desentenderse de todo
esfuerzo moral por defender la vida
comunitaria contra las ordenes
econdmico-tecnoldgicas. La miisica
que escuchamos tiene una He detrds,

y no sdlo es la historia de los miisicos
que la han construido sino, sobre todo,
la historia de las armas, la fuerza y el
colonialismo ideoldgico que la expande
con intereses ideoldgicos.

(21) Dice Adorno en su Filosofia

de la Nueva Miisica: “Si el priblico
encuentra en el nuevo arte la oposicion
a su liberacion, tenderd a satisfacer
sus necesidades en aquello que llegue a
comprender y lo que llega a compren-
der se ajustard tan perfectamente a la
conciencia consumista vinculada a la
Razon comercial de su Tiempo, que
solo podrd correr en una rueda a igual
que el raton huye sin huir’.

(22) Para mantener el Gobierno de
la Ignorancia y la Contradiccion, hay
técnicas modernas para mantener el
control del poder colonial sobre los
medios de creacion, difusion y con-
servacidn de los valores. Por ejemplo,
al Estado espariol le sale mds barato
permitir festivales internacionales

de miisica anglosajona en territorio
nacional, a corto plazo, que generar
cambios politicos que recuperen la
soberania cedida, a largo plazo. De
los 100 mejores Festivales europeos de
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malsica popular urbana, seis se cele-
bran en Espaiia. De las 100 mejores
Universidades del mundo, ninguna es
espariola. Financiamos nuestra propia
dependencia a cambio de “lo actual”
que decia Walter Benjamin.

(23) Si la Filosofia cuesta compren-
derla y la miisica entra sola, es logico,
de necesidad, que las clases dominantes
se preocupen muy seriamente de la
distribucion y difusion de contenidos
identitarios de las clases dominadas.
Por eso los objetos de consumo masivo
deben ajustarse a la ldgica de la Ma-
quinaria y nunca deben interrumpir
el control que se ejerce sobre dichas
clases. El éxito de artistas bufones es
otro sintoma mds del fracaso de las
revoluciones. 3A quién aplaudimos?

(24) La libertad responsable se
encuentra arruinada por la esclavi-
tud responsable administrada por los
métodos de ensefianza y por la libertad
irresponsable como consumidores de
tiempos 0cioS.0.S. administrada por
la industria del placer en el desenten-
dimiento.

(25) Aqui no se trata de cuestionar la
valia de los objetos de consumo masivo
musical en cuanto a su destreza técni-
co-vocal o instrumentistica, o su in-
genio a la hora de establecer relaciones
entre sonidos. Aqui se trata de negar
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que la miisica sea solo miisica. Se trata
de sugerir la inexistencia de la auto-
nomia de la comunidad artistica con
respecto a la Maquinaria significativa
que la tolera y alimenta. Si la politica
es el modo de regular los conflictos que
se acumulan en la construccion de
subjetividades, 3como negar un papel
determinante a la misica popular
urbana que despierta unos deseos y
duerme otros?, 3como negar que las
melodias, las letras de las canciones, las
decisiones de los artistas de referencia
no estdn incidiendo politicamente en
nuestra subjetividad? Cada grupo
musical con su ritmo discursivo y su
armamento emocional ilumina y oscu-
rece caminos de pensamiento y accion.
En condiciones capitalistas de Merca-
do, las personas, somos el objetivo del
despliegue potencial que la industria
del placer en el desentendimiento pone
contra nosotros, a través de nosotros y
con nuestro permiso ciego. Los artistas
deben levantar los corazones sin
esconder el mundo, sin reproducirnos
como simples espectadores.

(26) Apelar al sentimentalismo en

el arte como excusa para no pro-
Sfundizar en él, encuentra un contra
argumento,muy oportuno, en Hegel
cuando dice que el sentimiento es

la sorda region indeterminada del
espiritu y, como tal, carece de objeti-
vidad estética. La objetividad estética

implica profundizar en la obra de arte
y descubrir su mecanismo, para saber s
en realidad, esa experiencia subjetiva
indeterminada nos cura o enferma.

(27) Estamos tan evadidos de la
Realidad que lo mds rebelde de
nuestro Tiempo sigue siendo, como
siempre, comprender la Realidad y
no evadirse, arin mds de ella. Pero la
conciencia estresada que busca sentir-
se bien encuentra, en esta propuesta
nuestra, ain mds estres, porque no
satisface su huida de si misma, mds
bien, lo contrario. En este contexto,
Comprension es Revolucion.
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JQUE ES MAS EFICAZ  PARA LA MAQUINARIA
QUE ACABAR CO N SUS ENEMIGOS "

HACER QUE TRABAJEMOS PARA ELLA

DE LA CONCIENCIA DE Si
A LA CONCIENCIA PARA Si

Si la rebelién contra la opresién desde la libertad artistica en sus
multiples derivaciones es la esencia de la musica popular urbana, al
otro lado del lado salvaje se encontraria la formacién de mejores ciu-
dadanos desde la educacién estatal: tema central de la filosofia politica.
Escenarios de pirotecnia o pizarras de sobriedad, diversién (aparente)
o aburrimiento (aparente), liberacién u obligacion, desinhibicién des-
enfadada o comprensién esforzada, fenémenos fan o departamentos
de desorientacién, bailes frenéticos o quietud pensante, sinergia visible
de los cuerpos en festivales o sinergia invisible de los pensamientos
manifestantes en huelgas generales, managers o jefes de estudios,
leyendas de la imagen o leyes educativas, aristocracia artistica triunfal
o fracaso escolar, evasién de la realidad o lucha por transformarla,
realidad del arte o arte de la realidad, visitas millonarias en youtube
o escasez en sindicatos de estudiantes, encanto del arte o desencanto
social, la hipnosis regresiva del fundamentalismo nostalgico musical
o el futuro de los nifios y nifias de infantil y primaria ...
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"Dad al arte lo que es del arte y a la instruccion lo que es de la instruccion”

A primera vista, instruccién estatal y evasién civil parecen coincidir
en una sola cosa: su confrontacién, su oposicién, pero ...¢ y si fuesen
dos formas de control social que trabajan en la misma direccién?, sy
si fuesen dos elementos de una maquinaria significativa que dirige
nuestras acciones hacia un mismo fin: la perpetuacién de si misma? La
perpetuacién de unas clases dominantes interesadas en que las clases
dominadas no tomen conciencia del lugar que ocupan en la Historia
y, st lo hacen, su lucha sirva contra sus propios intereses y a favor de
la maquinaria significativa controlada por dichas clases dominantes.

Las clases sociales se distinguen después de todo por su proceso
real de produccién y antes de nada por la ideologia de la clase social
dominante que impone el ritmo de vida al conjunto total de seres
humanos que se las ven y desean para vivir en el mundo que les ha
tocado vivir o, mejor dicho, les han obligado a vivir y que ,obsti-
nadamente, insisten en mejorar el empeoramiento de sus propias
condiciones de vida. La musica popular urbana,a este respecto, y su
industria mercadotécnica, ¢qué funcién cumplen?

Marx, en la Miseria de la filosofia, introduce dos conceptos claves
del método dialéctico, que son clase de si y clase para si. La clase en
si, como pura existencia econémica, se define por el papel que des-
empeifia en el proceso de produccién; la clase para si, con existencia
ala vez econémica y a la vez psicoldgica, se define como clase que ha
adquirido, ademis, la conciencia del papel histérico que desempena,
es decir, que sabe lo que quiere y a lo que aspira. Para que la clase
en si pase a convertirse en clase para si, es preciso un largo proceso
de propio esclarecimiento, en el cual desempefian los tedricos, y las
peripecias de la lucha, una amplisima funcién.

De las multiples formas de concebir el papel que juegan los artistas en
la Historia, ControlRemoto se sitda en aquella que hace del tiempo
libre una herramienta para producir obras que no esconden la reali-
dad en fundamentalismos nostilgicos y evasiones autoindulgentes y
que tiene como objetivo inmediato la traicién de su triunfo dentro
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de unos parimetros de clase G o productores del esclarecimiento de
la realidad desde una significacién revolucionaria. Porque llegados
a un nivel de complejidad ideolégica, como el que vivimos desde la
revolucién industrial capitalista, las formas musicales forzosamente
deben cumplir alguna funcién en la maquinaria significativa, y se
pueden dividir en catorce clases, siendo consciente de que lo nebu-
loso e informe dificilmente puede ser categorizado de forma clara
y precisa, pero, aun asi, pueden advertirse rasgos clarificadores que
apuntan a distinguir entre:

A: Productores del oscurecimiento de la realidad
desde una significacién existencial.
Al: Reproductores de la clase A.

B: Productores del oscurecimiento de la realidad
desde una significacién sensual.
B1: Reproductores de la clase B.

C: Productores del oscurecimiento de la realidad
desde una significacién contestataria.
C1: Reproductores de la clase C.

D: Productores de interferencias de indiferencia
al esclarecimiento de la realidad en nombre de la
libertad artistica como forma de expresion.

D1: Reproductores de la clase D.

E: Productores de interferencia de indiferencia al
esclarecimiento de la realidad en nombre de la ne-
cesidad de sobrevivir como trabajadores-artistas.
E1: Reproductores de la clase E.

F: Productores del esclarecimiento de la realidad
desde una significacion triunfal
F1: Reproductores de la clase F.

G: Productores del esclarecimiento de la realidad
desde una significacién revolucionaria.
G1: Reproductores de la clase G.
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Las clases artisticas y derivaciones reproductivas respectivas de A, B,
C, D, E y F estdn, més inconsciente que conscientemente, sirviendo
a los intereses de la clase dominante. En cambio, la clase artistica del
grupo G es consciente de que la simple empatia desde el escenario
hacia las personas participantes en la Historia no puede producir por
si misma la comprensién de las fuerzas mayores que determinan las
vidas de las clases con conciencia para si, y que siguen determinando
y controlando los procesos sociales de las mayorias.

Mis celosa de lo suyo, y preparada para neutralizar a sus opositores
por su disfrute de tiempo libre que le asegura el trabajo ajeno, las
clases opresoras adquieren con respecto a las oprimidas una mds clara
conciencia de ellas mismas. Es en virtud de esa maxima precisién en
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sus propositos, que adecuan a los oprimidos su propia educacién. Pero
para ser eficaz, toda educacién impuesta por las clases poseedoras debe
producir en las clases desposeidas la disolucién de la l6gica: la pérdida
de la capacidad de distinguir instantdneamente lo que es importante
de lo que no, lo que es accesorio de lo que no lo es, lo verdadero de
lo falso. Para cumplir este cometido devastador, los colegios y formas
de entretenimiento de referencia deben ser instituciones donde se
memoricen, reproduzcan y fragmenten conceptos, letras de canciones,
habilidades, movimientos, ideas, en definitiva, procesos racionales
epistémicos para aplicarlos en el contexto educativo y de evasién de
la realidad, pero no en situaciones donde no se advierta que se haga
uso de dicho conocimiento. Dos imperativos resultantes del control
de masas podrian ser perfectamente estos:

"Si la comprension es poder, no deben comprender. Que comiencen a no
comprender en las aulas de secundaria y bachiller”
"Si el arte es quererse, no deben quererse: deben querernos’.

De esta manera la cuestién en juego requiere sefialar que no solo
afecta a la produccién de analfabetos funcionales y desposeidos de si
mismos, sino, sobre todo, afecta a los que activan su propia domina-
cién al hacerse militantes activos contra el sistema; porque realmente
lo que estdn produciendo, inconscientemente, es la perpetuacién de la
maquinaria practico-productiva que pretenden combatir y, sin saberlo,
dirigen a las fuerzas sociales contra ellas mismas. Esto es lo que el fi-
l6sofo Jean Claude Michea llama "rebeliones alienadas", aquellas que
no solo se ajustan a la 16gica de los sistemas que pretenden combatir,
sino que, ademds, refuerzan sus efectos devastadores.

Con esto quiero advertir que, posiblemente, el enemigo publico nimero
uno de las formas de rebelién artisticas, politicas y sociales esté en las
vias materiales de su misma realizacién antes que en ningun otro sitio,
porque la maquinaria significativa tiene poder para neutralizar a sus
enemigos poniéndole fébricas de produccién pseudorevolucionaria o,
dicho de otro modo, ;qué es mds eficaz que matar al enemigo? Hacer
que trabaje para ti.

La musica popular urbana, a partir de la Guerra Fria, movié masas
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y vehicul6 mensaje con accién de fondo que ha producido, a mi modo
de ver, rebeliones alienadas, vehiculando filosofemas: enunciados con
apariencia de verdad filoséfica, pero que, al no serlo, cumplen una fun-
cién de distraccién y neutralizacién. Un ejemplo, entre otros muchos,
fue el de Rusia en 1993 cuando Boris Yeltsin anunciaba el cese de
las funciones del parlamento ruso en Septiembre con el apoyo de los
tanques, y dos afios antes, el 28 de Septiembre, se alimentaban las
ansias de suefio americano a los jévenes con un festival multitudinario
en Moscu de irénico nombre " Monstruos del Rock", entre los que se
encontraban AC/DC, Metallica, Pantera, entre otros grandes. Mien-
tras la aristocracia musical apolitica en apariencia y colonizadora en
evidencia (clase D) cantaba himnos de liberacién social a los jévenes
rusos, los oligarcas preparaban la venta del patrimonio del pueblo ruso
a precio de saldo y a ritmo de neoliberalismo econémico. Yeltsin no
s6lo utilizé sonido de tanques, también utiliz6 tanques de sonido. Lo
mismo con la movida madrilefia y el periodo de transicién espafiol.
Si nuestra aristocracia triunfal (Mecano, Radio Futura, Nacha pop,
entre otros de nuestros grandes), hubiesen ido al nicleo del asunto,
estd claro que no hubiesen llegado donde llegaron, pero, si imagi-
namos que lo hubiesen logrado, otra Espafa cantaria. La musica
mueve masas, y la diversién ha sido, y sigue siendo, el relato estrella
de las formas de entretenimiento en las sociedades de consumo
capitalistas, porque no requieren un aprendizaje con instruccién
y, al no requerir aprendizaje con instruccién, se presentan como
la forma mds poderosa de distraccién y control social al "entrar
por los ojos, oidos y sentidos emotivos” sin esfuerzo por parte del
espectador-oyente o, lo que es lo mismo, entretenimiento masivo
para la produccién de la suspensién del juicio critico.

Amamos el arte miles de millones de personas, pero ;cudntos
tomamos conciencia de la relacién entre control social, ideologia
capitalista y busqueda existencial? Porque otro error cldsico de ciertos
movimientos sociales es considerar que todas las decisiones de un
gobierno de ideas capitalistas estdn dictadas por el objetivo unico de
incrementar el margen de beneficio de las empresas o instituciones
que lo dirigen. En realidad, siempre deben poseer la capacidad de
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adscribirse a las condiciones politicas generales para la continuacién
del dominio capitalista y esas condiciones se pueden ecualizar en la
formacién de ciudadanos mediante dos vias proyectivas esenciales
de las sociedades civilizadas: el aprendizaje con instruccién, que
requiere esfuerzo mental, y el aprendizaje sin instruccién, que no
requiere esfuerzo mental.

Es por esta coyuntura estética y politica que ControlRemoto opta por
la clase Gy, por ello, su plan general de obra se impone dos objetivos:

1. Hacer uso del aprendizaje con instruccién desde las aulas de
Bachillerato para abrir fisuras en la maquinaria significativa a través
del materialismo filoséfico y la critica estética para fomentar la com-
prensién del mundo que les ha tocado vivir a las nuevas generaciones
y proponer en qué condiciones rebelarse contra ese mundo supone
una obligacién moral.

2. Hacer uso del aprendizaje sin instruccién desde las formas de
entretenimiento para desestabilizar el ensimismamiento egomaniaco
administrado por la maquinaria significativa a las clases dominadas y,
sobre todo, proteger y fortalecer a los nuestros, aquellos y aquellas que
tienen grandes planes: Amor, Paz y Prosperidad, alld donde se hallen.
Impedir que la maquinaria significativa nos reabsorba como pro-
duccién negativa de si. Que ControlRemoto no trabaje nunca para
nuestro enemigo.
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REMOTO

Canciones y textos por Jaime Echegaray, excepto los ya referidos a sus autores.

Produccion musical por ControlRemoto,
excepto "Tiempo", producido por Skeamo y ControlRemoto y
"Potencia", producido por José Lanot y ControlRemoto.

Nos Levantamos Sobre Ruinas fue grabado y mezclado en Estudios Reno
por Karim Burkhalter y Brais Ruibal, como asistente.

Masterizado por Fred Kevorkian en Avatar Studios.

ControlRemoto son:

Juan Zurdo: Bateria

Jaime Echegaray: Voz, Guitarra y Sintetizador
Alejandro Ollero: Bajo

Especial agradecimiento al Poeta del Viento: Guillermo Ferrer Canal.

Colaboradores:

En "Justin Bieber": Guillermo Ferrer Canal/ Saxofén.

En "Potencia": Mondy Alonso/ Bateria, Guillermo Ferrer Canal/ Saxofén,
Javier Martinez Manero/ Trompeta, Francisco Sdnchez Zarzalejo/ Trombén.

llustracion de portada por Del Hambre (www.delhambre.com).

Disefio y maquetacion por Papaboule (www.papaboule.com).

WWW.CONTROL-REMOTO.COM
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